Vorwort

Wolfgang Amadeus Mozart hat drei Werke (und ein Fragment) hinterlassen, die fir mechanische
Orgeln bestimmt sind. Sie entstanden in den beiden letzten Lebensjahren des Komponisten. Das
vorliegende Werk erwdhnt Mozart in seinem eigenen Werkverzeichnis vom 15. November 1791
als Ein Orgel Stticke fiir die Uhr und nennt mit dem 3. Mérz 1791 auch das Datum der Vollendung
der Komposition. Heute ist das Werk als Fantasie f-Moll KV 608 bekannt. Weil das Autograph
verschollen ist, gehen alle Editionen auf eine zeitgendssische Abschrift zurlick, die wohl aus dem
Besitz von Ludwig van Beethoven stammt.

Wie die beiden anderen Orgelwalzen-Werke Mozarts wurde die Fantasie von dem bdhmischen
Grafen Joseph Deym von Stfitetz (1750—1804) unter dessen Pseudonym Joseph Muller fir eine
mechanische Orgel im Wiener Miillerischen Kunstcabinet bestellt. Im Frihjahr 1791 wurde darin
ein eigener Raum mit dem lebensgroBen Standbild des im Juli 1790 verstorbenen Feldmarschalls
Gideon Ernst von Laudon eingerichtet. Dort sollte zu jeder vollen Stunde eine Trauermusik aus
einer Spieluhr erklingen. In der Wiener Zeitung vom 17. August 1791 wurde dazu als Uberraschung
angekindigt: ...eine auserlesene Trauermusik von der Composition des beriihmten Hrn. Capellm.
Mozart, die dem Gegenstand, fir welche sie gesetzt wurde, ganz angemessen ist. Sehr
wahrscheinlich war damit die Fantasie KV 608 gemeint.

Am 3. Oktober 1790 schrieb Mozart einen Brief an seine Frau Constanze, in dem er seine Unlust
Uber einen Kompositionsauftrag und eine Orgel aus lauter kleinen Pfeifchen, welche hoch und mir
zu kindisch lauten... beschreibt. Er bezog sich dabei wahrscheinlich auf das Adagio und Allegro
KV 594, das er im Dezember 1790 komponiert hat. Es ist allerdings nicht auszuschlieBen, dass
Mozarts Bedenken auch auf die Fantasie KV 608 zutrafen. Sie hat in der Uberlieferten Form zwar
einen Tonumfang von c¢? bis des3, bei der kleinen Orgel im Miillerischen Kunstcabinet hat es sich
aber wahrscheinlich um ein einregistriges Instrument in VierfuBlage gehandelt, also ein Instrument
aus lauter kleinen Pfeifchen.

In der Uberlieferten Form ist die Fantasie auf der Orgel und auf dem Klavier wegen der viel-
stimmigen Akkorde und der Stimmflihrung unspielbar. Firr die ersten Druckausgaben aus den
Jahren 1799 und 1800 wurde das Werk fur zwei Klaviere, fur Klavier vierhdndig bzw. fir
Streichquartett eingerichtet. Spater entstanden auch Bearbeitungen fiir Orgel oder Bléserquintett
sowie Instrumentierungen fir Orchester. Eine Einrichtung fur Blockfldtenensemble kommt dem
originalen Klang sicher sehr nahe.

Eine erste Fassung fir Blockflétenorchester entstand 1979 fir die Berliner Blockflétenpadagogin
Ingrid Tietsch (1927—2019) und ihren Steglitzer Blockflétenchor. In die vorliegende Version sind
Erkenntnisse aus zahlreichen Auffuhrungen eingeflossen.

Die Allegro-Teile der Fantasie wurden in VierfuBlage instrumentiert, der Andante-Mittelteil in
AchtfuBBlage. Eine ausgewogene Balance zwischen den Stimmen entsteht bei einer Besetzung mit
einem Sopranino, 4-6 Sopranfléten, 6-8 Altfléten, 6-8 Tenorfléten, mindestens 6 Bassfléten,
mindestens 4 GroBbassfléten und mindestens einer Subbassfléte. Wichtig sind dabei die Hinweise
auf die Solo- und Tutti-Stellen sowie die Stimmteilungen. Der Andante-Mittelteil ist fir eine
solistische Besetzung mit sieben Spielerinnen gedacht. Fir die zweite Stimme ist die Verwendung
einer fi-Altblockfléte im Stimmton a’=392 Hz (,es’-Fléte”) vorgesehen, die jedoch auch durch eine
,Voice Flute“ in d” bei a’=415 Hz ersetzt werden kann. Notfalls kann die Stimme auf einer normalen
fi-Altblockfléte gespielt werden.

Die Quelle der Fantasie enthélt zahlreiche Bindebdgen, die wohl von fremder Hand stammen und
in ihrer Systematik und Lange fur Mozart untypisch sind. Sie wurden deshalb nur teilweise Uber-
nommen, gelegentlich gekurzt oder weggelassen.
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